


作者簡介

周汝昌（1918─ 2012），字玉言，別署“解味道人”，天津

人。曾評注校訂《楊萬里選集》、《范成大詩選》、《三國

演義》、《水滸傳》、《紅樓夢》等。1953年出版《紅樓夢

新證》一書，其後又出版《曹雪芹小傳》、《紅樓夢與中華

文化》、《紅樓小講》等十幾部紅學專著。隨筆集及自傳

文集有：《書法藝術答問》、《歲華晴影》、《脂雪軒筆語》、

《北斗京華》、《天．地．人．我》等。
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癡情方許說紅樓
—認識一下周汝昌先生

梁歸智

周汝昌先生有一本面向普通讀者講論紅學的書要付梓

問世，出版社希望有人寫一篇小序讓讀者對周先生的“特點

與成就”有所了解。周先生把這一任務交付給我，是謬託知

己的意思，我雖然有點誠惶誠恐，也只有恭敬不如從命了。

周先生寫曹雪芹的傳記時，曾以《孟子．萬章下》中的

一段話語為指歸。這段話說：“頌其詩，讀其書，不知其人

可乎？是以論其世也。”知人論世成了中國古代文化的一個

優良傳統。那麼，我們讀周先生講論紅學的著作，作為普

通讀者，尤其是青年讀者，對周汝昌先生有所了解的確是

大有裨益的。

周先生是 1918年生人，也可以說是世紀老人了。他在

青年時代本來是考入燕京大學西語系學英語的，後來還在

四川的華西大學、四川大學當過好幾年教授英語的老師。

可是，他從 1947年起，就“一不小心，成了一個紅學家”。
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1953年 9月，上海棠棣出版社出版了他的第一部紅學著作

《〈紅樓夢〉新證》。這本書近四十萬字，對曹雪芹的家世、

《紅樓夢》的版本、脂硯齋的批語等有關閱讀《紅樓夢》的背

景情況作了深入的探索，提供了豐富的資料，成為胡適和

俞平伯開創的“新紅學”之集大成式的著作。這本書後來又

不斷充實完善，到 20世紀 70年代中期再版時，已經成為

八十萬字的皇皇巨著了。此後五十多年的風風雨雨裡，周

先生不倦不輟地從事紅學和其他中國古典文學文化的研究

寫作，特別是後來患眼疾雙目幾近失明的情況下，仍然以

頑強的毅力克服困難，恆兀兀以窮年，不知老之將至。迄

今為止，已經出版了二十冊以上的學術著作，其中研究《紅

樓夢》的就有十五六部。

周先生的紅學研究，第一個特點是其全面性或曰涵蓋

性。也就是說，他幾乎涉足了紅學研究的每一個具體領

域，而且都十分深入，不是淺嘗輒止或蜻蜓點水的那種“學

術”。紅學中的各個分支，都印有他的深深足跡。周先生在

1981年給拙著《〈石頭記〉探佚》寫的序言中就提出了紅學

有根本性的四大分支的論點，即曹學、《石頭記》版本研究、

脂批研究和探佚學，是對《紅樓夢》作思想哲學、審美藝術

觀照評論之前提和基礎。意思是說《紅樓夢》思想和藝術層
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面的輝煌只有建立在那四個分支的基礎上才有可能呈現。

因此，周先生首先在那四個分支的建設上付出了巨大的精

力。《紅樓夢新證》的“集大成”意義也在這裡。此外如關

於《石頭記》版本和脂批的《〈石頭記〉鑒真》（《〈紅樓夢〉

真貌》）《〈紅樓夢〉真本》，關於大觀園原型考察的《恭王府

考》《恭王府與〈紅樓夢〉》（《〈紅樓〉訪真—大觀園與恭王

府》），關於曹雪芹生平的《曹雪芹小傳》《曹雪芹新傳》《文

采風流第一人—曹雪芹傳》，關於探佚的《〈紅樓夢〉的真

故事》等，就是對各個分支所作的專題性研究。可以說，每

一種書都體現了迄今為止該領域的最高研究水平。

這四個分支的研究奠定了紅學的堅實地基，雖然它們本

身也是可以單獨欣賞流連的美妙風景線，但更本質的意義卻

是有了這個基礎才可以在上面搭建起思想和藝術（哲學和審

美）的“七寶樓台”。周先生寫的《紅樓夢與中華文化》《〈紅

樓〉藝術》兩本大著就是矗立在那四個分支地基上光芒四射

的“寶塔尖”。當然在周先生的其他著作中其實早已經有許

多關於《紅樓夢》思想和藝術的講論賞會，不過沒有這兩本

書集中和專門罷了。這也說明，四大分支的基礎研究和思想

及藝術的評斷鑒賞其實是水乳交融、難分彼此的，我們分開

來另立名目不過是如佛家所說“方便法門”而已。
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周先生為甚麼要特別強調那四個分支研究呢？為甚麼

不“就文本談文本”呢？這就是紅學的一個根本問題，關鍵

所在。原來曹雪芹的原著只傳下了前八十回，後四十回是另

外的人所續寫的。這就產生了“兩種《紅樓夢》”這一學術難

題。很長的歷史時期內，人們都不嚴格區分原著與續書而泛

談所謂《紅樓夢》的思想性和藝術性，造成了《紅樓夢》評論

的庸俗，紅學研究的遲滯。要破除這種歷史困窘，要解決這

一學術難題，該從何處入手？周先生老馬識途，心明眼亮，

一針見血地指出唯一的門徑就是把那四個分支的基礎研究

搞深搞透。因此，周先生說那四個分支是紅學的重鎮，並不

是要否定《紅樓夢》的思想藝術研究，而恰恰是要通過那四

個分支研究以區分出兩種《紅樓夢》兩種不同的思想和藝術

境界。這可以說是周先生全部紅學研究之核心的核心，也可

以說是周先生紅學研究的第二個特點，即文化性特點。

為甚麼這樣說呢？因為區分了“兩種《紅樓夢》”的思想

和藝術，尋根究底，最後就歸結到中華文化本身的特質和其

發展過程中的矛盾與糾纏。曹雪芹原著《紅樓夢》是中華文

化精粹部分的卓越體現，又是對中華文化負面因素的反思和

揚棄。用周先生的話說，曹雪芹的《紅樓夢》是進入中華文

化的“一把總鑰匙”。而後四十回續書，則在根本的理念意
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向和藝術精神方面歪曲篡變了曹雪芹的原著。當然後四十

回在鼓舞青年男女追求自由戀愛及在一定程度上暴露封建

家族和官場的黑暗方面也起過一定的歷史作用。但這與曹

雪芹原著要表現的中華文化之博大精深，靈性價值之高遠追

求，以及審美意度之戛戛獨造是截然不同的兩回事。用天壤

之別、南轅北轍這樣的字眼是並不過分的。周先生從一開始

進入《紅樓夢》，就盯緊、抓住這個紅學中的“死結”，毫不

放鬆，孜孜矻矻，鍥而不捨，從各個層面、角度來研究、論

述、分析、講說，使這個問題逐步得到徹底清理，而其終極

目的，就是通過對這個問題的揭示和解決，使中華文化的深

刻和曹雪芹的偉大昭然於天下。這也就是為甚麼周先生又說

紅學是中華文化之學，是“新國學”的原因所在。

由於問題的複雜性、解決的艱難性和過程的長期性，

周先生因此承受了許多誤解，所幸“真理愈辯愈明”，到了

21世紀，已經有越來越多的《紅樓夢》的讀者開始理解和

接受周先生的這種“文化性”紅學了。一些人往往從表面上

看問題，說周先生是一個“考證派”紅學家，其實透過現象

看本質，應該說周先生是“文化思想派”紅學的代表才更恰

如其分。“新紅學”的兩位開山祖師，胡適主要是在“歷史

考證”的層面作了開拓，俞平伯則在“文學考證”的層面成
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績突出。也就是說，胡適的貢獻主要在作者和版本的認定

方面開端引緒，俞平伯則對《紅樓夢》的藝術性作了相當深

入的探索，但他們對《紅樓夢》的思想文化性價值或比較隔

膜，或理解得還不夠透徹。周汝昌則不僅對歷史背景和文

本藝術的考證及研究作了更深入廣泛的拓展，而且特別關

注《紅樓夢》的思想性，關注“兩種《紅樓夢》”的精神氣質

差異，並把這一問題的觀照和探討提升到了文化的層次，

從而使《紅樓夢》的閱讀和研究與對中國傳統文化的清理、

揚棄、承續、發展，與當下中國人性靈的陶冶、思想的啟

沃和精神的寄託發生更直接更深刻的關係。

周先生紅學研究的第三個特點，可以說是“文采風

流”。正如周先生說曹雪芹是“文采風流第一人”，也可以

引申說《紅樓夢》是“文采風流第一書”。要把這文采風流

第一書和文采風流第一人的本質、要義、精彩闡釋出來，

評賞估價到位，這個講說者和評賞人當然也得有一點“文采

風流”的素質和特點了，這是不言自明的事。簡明扼要地

說，周先生的紅學著述具有考據、義理、辭章三者咸備的

特色，考據是“真”和“史”，義理是“善”和“哲”，辭章是

“美”和“文”，也就是具有真、善、美或文、史、哲三者結

合而相得益彰的品質。這真是十分難得，能達到這一境界，
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在今天的學術界文化界，不說鳳毛麟角，也是百不得一。

周先生能臻此勝境，當然既有他的天賦資稟，也和他長期

的修養歷練分不開。周先生是一個十分聰穎的人，是一個

多才多藝的人，他在詩詞和隨筆的創作、外文的翻譯、書

法藝術的操習，乃至音樂吹彈、戲曲表演甚至梅花大鼓詞

的寫作和欣賞等多個方面，都有不同尋常的修養和建樹，

更不必說他對中國傳統文學文化如唐宋詩詞、民俗工藝等

方面的研究講解了。周先生是學者，是詩人，是文章家、

書法家，尤其善於作創造性的感悟思索，這多種因素的綜

合作用，形成“合力”，體現在《紅樓夢》研究上，就特別能

發抉彰顯出《紅樓夢》和曹雪芹的精、氣、神，其底蘊內涵、

文情藝韻。這其間的“理路”和“張力”也很容易了解，因

為《紅樓夢》本來就是中華文化的“百科全書”和“一條主

脈”，曹雪芹本來就是一位集詩人、哲人、藝術家和小說家

於一身的中華文化的“文曲星”。

萬派歸源，可以說周先生的紅學研究是中華文化精義的

一種學術實現。那麼這種中華文化的精義又是甚麼？《紅樓

夢與中華文化》中有一段話這樣說：“試看這一切，即我上文

所論述的晉賢的‘癡’，晏小山的‘四反’，張宗子的‘七不

可解’，以至雪芹的‘作者癡’，寶玉的‘癡狂’‘瘋傻’，悉皆
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相通相貫，而這種類型的人物，即是雪芹所說的‘正邪兩賦

而來之人’……是的，這是我們中華民族的人英。他們的頭

腦與心靈，學識與修養，顯然是我們中華民族文化的最可寶

貴的精華部分。迨至清代雍乾之世，產生了曹雪芹，寫出了

賈寶玉，於是這一條民族文化的大脈絡，愈加分明，其造詣

亦愈加崇偉。”這種“中華文化上的異彩”就是“正邪兩賦”，

就是“癡”。而周先生的紅學研究，也正好十分有趣地體現

了這種“癡”，所謂“風雨如晦，雞鳴不已；鋒鏑猶加，癡情

未已”。有了這種“癡”，才一往情深，才無怨無悔，才生慧

心，具慧眼，成慧業，造就出一代紅學大師。周先生的這冊

《紅樓小講》，我只看到了目錄，但已經感到是能夠引領普通

讀者進入《紅樓夢》真境聖境的寶筏南針，能夠讓讀者對曹

雪芹的“癡”所體現的中華文化之精義初嘗滋味。我曾經賦

贈周先生一組絕句，就錄下其中之一作為本文的“點睛”吧：

吟鞭一指傲三秋，重鎮紅壇大纛周。

小卒過河發妄語：癡情方許說紅樓。

� 2001年 10月 18日

� 於大連癡慧齋
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自  序

有一年，《天津日報》的資深記者編輯張先生找我，說

《紅樓夢》是國寶，是人類智慧的珍奇遺產—可是不大容

易讀。世上講《紅》的其說不一，人各有異，而且差異驚人。

你身居京城多年，已是首都市民，但原籍天津，家鄉都熟聞

你研究紅學，自成一家，可是還不太知道你是怎麼看這部書

的。你何不講一講自家的觀點和心得？也可為鄉親們打開一

面新眼界。

這一席話觸動了我的思緒。我當即答云：說得真好。既

然“其說不一”，則我是這“不一”中的一個“一”嘛，眾“一”

皆發其聲、暢其言，則我這“一”自然也不妨“一”講。但“一”

講也有大有小。“大講”麻煩就太大了，怕報上登不了，咱們

就先以“小講”試試。不知高見若何？

就這樣，《小講》誕生，而且“問世”了。一連登載了

三十講。

記得 20世紀 60年代之初，《光明日報》的黎丁先生約我

寫《曹雪芹家世生平叢話》，開始大受歡迎。老輩如葉恭綽、
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楊霽雲（魯迅先生之學友）、梁仲華（成都華西大學歷史系老

教授）諸位先生，紛紛致函讚許鼓舞。同輩如名散文家黃裳

（南開中學老同窗），最賞那一組史話文章，多次複讀而多次

致賞，說這樣的文字以前沒有，以後也再未見過。而且他們

都深以未完中斷為可惜之事（因當時某“批判家”說了話，報

紙不敢續載……）。

《光明日報》，全國文化教育界讀者多；《天津日報》就沒

法比了。《小講》獲得的反響如何，我無從得知（也只記得天

津師範學院李行健先生對我說過：《小講》的反響不錯。廣大

市民方面的意見就更無從獲悉了）。

時至今日，研《紅》的學術性評論性專著，層出不窮，無

計其數；而為一般“非專家”普通讀者講解的通俗體裁的書，

似乎仍甚稀逢。這一現象不知應該如何解說。前人曾言，章

回小說本來就是“通於大眾”的著作，而《紅樓夢》之名望儘

管“婦孺俱曉”，卻未能做到一個“通”字。“通”才是普及於

最多的讀者的意思。

從這一意義來觀照，則見得《小講》雖小，其意義並不瑣

末細微，而且也有“伐山開路”的一點兒資力了。

因此，將它印成小冊，也許還是不為多事，不為無益

之舉。
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不待煩言：這些“講”都是我個人的拙見。見深見淺，

見仁見智，乃至“見驚見怪”，“見哂見嗤”……那又是講者

的學識與靈智之高下的問題—“我能懂雪芹其人其書到甚

麼程度？”這是個人人都要自忖自問的句子。誰若是擺出一

副了不起的架子，自以為懂透懂對了，則此人之狂妄也就堪

稱古今中外的第一號了。

因雙目太壞了，舊印的小鉛字看都看不見，遑論重溫而

修改之、糾正之的“加工”工序。我想，世上萬事皆有歷程，

自己理解和為人講解《紅樓夢》（《石頭記》），豈能例外。今

日“改”了，等印成小書後也許又想“改”……這就難了。我

已無能為力，姑且“如實奉獻”，不作修飾，更見誠懷。此區

區之苦衷，尚祈明鑒。

詩曰：

小講如何比大編，為君一助亦欣然。

紅樓非夢偏云夢，夢筆生花字字妍。

� 辛巳榴月下浣寫於燕京東皋耘絳軒

有一點應在此補說：當年報紙約稿時是每講只限千字的
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篇幅，而我要講的內容卻十分繁複，既無法“鋪開”，又難於

言說清晰。這才設計追加了“副篇”，略為補充拓展。體例的

來由，並非無緣無故。最後十篇，是女兒助手倫苓選編的，

因此也就不再加“副篇”了。

� 2001年 11月
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第一講 《石頭記》與《紅樓夢》

曹雪芹以一生的心血，寫出了一部小說，到乾隆十九年

（1754）把幾經變改的書名，最後決定還是叫做《石頭記》。

當時，由於複雜的歷史原因，書稿只來得及初步整理出八十

回的清本，就傳鈔流佈，“問世傳奇”了。這種八十回鈔本被

人視為枕中之秘，要花幾十兩銀子的高價才能求到一部。傳

寫買賣，也不是真正公然“擺攤”“列架”，而是秘藏內售。既

然價錢那麼高（等於中產人家一年度日的費用呢），可知早期

讀者限於富貴人家，但他們深知此書甚有關係，有其“禁忌

性”在，所以不但偷偷地買，也是偷偷地看。這樣的情形足

足過了三十年的光景。

到了乾隆五十六年（1791），忽然有一部印本出現了，不

但印刷整齊，而且比八十回多出四十回書來，前面有序文，

說是多年辛苦搜訪的結果，獲得了原書的殘稿，因此編綴而

成為“全璧”，使讀者稱快稱幸，所以刊印“以饗同好”云云。

這部印出來的百二十回本的小說，已經不叫《石頭記》了，

正式改題為《紅樓夢》。此本一出，風靡天下，堪稱盛況空前。
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但是，這部《紅樓夢》印本並不是曹雪芹的真全稿，只

不過是由程偉元、高鶚等人偽續了後四十回書，而託名號稱

“全本”的。而這個偽全本的炮製和印行，本是有政治背景後

台的，並非一般文人好事者的偶然“遣興”。這個事實在清代

原是有不少人知道的，可是“印出來”的“成本本”的書，那

勢力影響是極其“可怕”的。久而久之，大多數人反而信印

本是“全”是“真”。

因此，今天有少數非常嚴格的學者，當他稱用《石頭記》

一名時，是指雪芹原著，而稱用《紅樓夢》一名時，則是只指

百二十回偽全本。我想，這種嚴肅認真、論事不苟的精神確

是值得效法，應當提倡。

八十回鈔本，本來附有批語，批者署名“脂硯齋”，是雪

芹撰著的親密協助者，所以現在有了“脂批”“脂評本”這種

名詞。脂批對我們理解雪芹小說的幫助很大。而百二十回假

全本是個白文本，沒有批語—印書時早被刪淨了。為何要

刪淨？很明顯，若連脂批一齊刊印出來，不但大費工本，還

會把偽續託名原本的馬腳全然泄露出來！因為他們的偽續，

與原本大大不同。程、高之輩，既要以假亂真，迷惑世人，

豈能那麼傻瓜，他們十分狡猾，玩弄了不少花招。

偽全本不但假託雪芹的名義造出了後面的“殘稿”，而
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且還偷偷地（實質又是放肆地）將前面八十回的原文大加

篡改！

由於印本流傳既快且廣，鈔本漸漸湮沒無聞。清末民初，

上海有正書局石印了一部“戚序本”，卻無人知重，只有魯迅

先生作《中國小說史略》時引文都採用此本。可見先生識力之

高。這就是說，當別人見了這個八十回本的印行還在疑疑惑

惑、糊糊塗塗的時候，先生一看就明白這才是較為接近曹雪

芹原文的一個本子。先生是一貫反對過去那種亂改他人著作

的歪風劣行的，當然即取戚序本作為引文的依據。這一點過

去並不為人注意，我們卻應好好地思索一下其中的道理。

解放後，20世紀 50年代出版過“八十回校本”，但普及

本一直沿用了程、高偽本。直到最近，這才出了一部“新版

《紅樓夢》”—所謂新，就是它的前八十回採用了舊鈔本，

比較接近雪芹的原來的文意，再沒有程、高的妄改成分夾雜

其間了。就這一點說，不能不算是一件令人於心大快的事。

這也是好比將被顛倒的歷史又顛倒過來了。

為甚麼我們這《小講》要由這兒說起？只因這一層關係

實在重大，這一點不先說清，《紅樓》是無有辦法“講”得下

去的—就是“小”講也得把大事情大關目講個頭緒出來才 

行呢。



008  紅樓小講

副篇  版本異同

“八十回校本”流行不廣，據說當時印行目的是“供研究

者參考”之用，一般讀者是可以“另行對待”的。這種想法做

法沒有任何正確性可言，“一般讀者”難道就該永遠讀那個假

《紅樓夢》嗎？但“八十回校本”本身作得也不好，有很多缺

點，比如選擇底本不對，校勘體例太不合理，還有毫無根據

臆改原文等毛病。“新版《紅樓夢》”（又稱“新校本”）也不是

盡善盡美，但總比上述“校本”要好多了。又有兩千多條注

釋。無論如何，以它來取代了長期流行的那個不好的普及本

（底本是“程乙本”，宣揚刊佈此壞本，自胡適作俑。我始終

反對，也向胡適提出過），確是一件大事。希望讀者再不要去

看那個舊版了！“新校本”最大的缺點是不知道應將曹雪芹

原著排為唯一的正文，而把程、高偽續排作附錄，真偽分明，

眉目清爽，讓人們在概念上不再混攪在一起。現在連排成“一

氣”，又標明“曹雪芹高鶚著”，就成了他們兩人組成“寫作班

子”合寫的作品了，這給人以一種極不正確的印象，仍在助

長偽續長期蒙蔽人的壞影響。

以下再略敘各本的名目和概況。

現在幸存的乾隆時代或略晚一些的舊鈔本《石頭記》，都
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是最多只到八十回，絕無半頁或數行的“第八十一回”的殘

餘可尋。這可見不是自然殘損，而是由於歷史原因和人為製

造的禁毀所致。曹雪芹全書都已具稿，鈔本上所附的脂硯齋

的批注說得很明白，他見過八十回後的書稿中的許多情節，

均與現傳“假全本”迥然不同。

舊鈔本重要者有：

甲戌本：胡適原藏，存十六回，現在美國。有影印本。

庚辰本：存七十八回，藏原燕京大學今北京大學圖書

館。有影印本。

己卯本：實存四十一回又兩個半回，藏北京圖書館。有

影印本。

戚序本：存八十回，也稱“有正本”。舊有石印本，今有

影印本。

蒙古王府本：存八十回（後半拼接偽續四十回）。藏北

京圖書館。

刊印本重要者有：

程甲本：程、高第一次活字印本，後面拼接偽續四十回。

從此本出現直到清末民初，流行坊本皆是此本的翻刻本。

程乙本：程、高次年第二次印本，有相當的改動與彌補

破綻處。
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排印本有：

商務印書館排印《石頭記》本：底本接近程甲本，附有

批注，此即五四運動以前坊間流行本。

人民文學出版社舊版本《紅樓夢》：以程乙本為底本的排

印本。此本因係程、高篡改曹雪芹原書最為嚴重的一個壞本

子，不可取。

人民文學出版社新版本《紅樓夢》：改用庚辰本為底本，

重新排印。較為可靠，是現有的最佳普及本。

餘不備列。

國外現在發現的舊鈔本《石頭記》，只有蘇聯科學院東方

研究所列寧格勒分所收藏的一部，全部七十八回，缺五、六

兩回。一般簡稱之為“列藏本”。 1984年 12月 18日，我到

列寧格勒考察了此本，確認它是一個有價值的舊鈔本，中蘇

雙方同意聯合整理印行，已由中華書局影印。這是紅學研究

上的一個新貢獻。
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第二講  《紅樓夢》不好讀

上一回談過了《石頭記》與《紅樓夢》的關係。如今為了

和“紅樓小講”的題目相協調，我只好放寬一點界限，仍用

“紅樓夢”這個名字。《紅樓夢》不好讀。正因不好讀，才需

要“講”。那麼，既為小說，就原是寫給一般人看的，為甚麼

《紅樓夢》就這麼特別，唯獨它不好讀呢？

這問題提得好。《紅樓夢》是有點兒特別，它有很多與

眾不同。

頭一個與眾不同，是它的思想內涵，和傳統的小說不太

一樣。從最根本上講，正是由於這“不太一樣”，它才受到

了二百多年來普天下人的注意，引起了他們莫大的閱讀和探

索的興趣，愈鑽研愈發現其廣博精深。次一個與眾不同，是

它的筆法藝術，獨具特點特色，也與傳統的小說不可同日而

語。它令人耳目一新，為之驚奇讚歎，它的魅力能讓你反覆

地一讀再讀，以至百讀不厭，而且每讀必有更新鮮的感覺和

更豐富的收穫，才明白過去根本沒有讀懂。有了這兩大特別

之處，已經比讀別的小說難多了，不幸又加上了它的原來的
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整體給破壞了，現在是被別人硬安上了一個假“原本”的後

半截—試想，這部書，內中竟有多達三分之一的部分是偽

託的，而且這一部分位居最後，是收煞全書的非常重要的部

分！這麼一來，不論它的內容還是文字，都是一個真偽攪在

一起的混雜體。這樣的一部書，說它與眾各別，很不好讀，

大約不是故意聳人聽聞的吧？

既然如此，很明顯，我們就應該以上述的三種難點為線

路，來講《紅樓夢》，而如果能將三點結合起來講，那就更是

極妙。

《紅樓夢》的本名《石頭記》告訴我們，它是一塊石頭的

故事。書的開頭，也像《水滸》一樣，有個序幕，在我們傳

統戲劇小說中叫做“楔子”，內中敘的是這塊石頭的來歷，

它如何出現、如何下凡的一切經過。所以曹雪芹的原文說的

本是“原來就是無材補天、幻形入世，被茫茫大士、渺渺真

人攜入紅塵，歷盡離合悲歡、炎涼世態的一段故事”。這就

明白確切地向讀者宣說了這部小說的主題、本旨。可是，

偽全本卻首先把這幾句關鍵性的話改了，改的是：“原來就

無材補天、幻形入世，被……攜入紅塵、引登彼岸的一塊頑

石。”（本書插圖選用清代王墀增刻《紅樓夢圖詠》—編 

者注）
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讀者務必細心留意體察識別那原文與改筆之間的重大

差異。

曹雪芹十年辛苦，字字是血，本是託石頭以寫“炎涼世

態”的。這四個字，無比重要，這是眼目，是精神。你可以

想起魯迅先生在《中國小說史略》中是以“人情小說”來正式

標目《紅樓夢》的。“世態”“人情”，豈不本就是我們的成語

中所顯示的一種是一非二的關係？用今天的常用語來說，就

是曹雪芹寫的本是人生經歷和社會現實。但是，偽續和篡改

者程、高等人卻說，不行，那不對頭！應當是“引登彼岸”才

算合乎他們的心意。

甚麼叫“引登彼岸”呢？它和“紅塵”（人生現實世界）相

對立，是指佛教思想中的“看破紅塵”，“空諸色相”，“大覺

徹悟”，最後成佛作祖，超凡入聖。所以你看百廿回《紅樓

夢》，給賈寶玉安排好了的，正是這麼一條道路，一個結局。

那原本，就是要“首尾呼應”的。

若照此而論，那麼有人說一部《紅樓夢》宣揚的是“色

空觀念”（世界萬物，都非真實，一切皆是幻是空），就不為

全錯了。那麼我們為甚麼又要批判這種對《紅樓夢》的歪曲

解釋呢？其實問題原是在於先要審辨甚麼才是原著的主題

本旨，端正最基本的認識，那才不至於混攪一氣，否則結果
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只能愈攪愈亂，給這部本已難讀的小說又加上了人為後起的

“難讀性”。

我讀到一冊《石頭記》研究專著，撰者梁歸智先生的自

序開頭這樣寫道：

在歷史上竟會有這樣沒有天理的事發生：出現了

一位卓絕的文學天才，他以全部的生命和心血創造了

一件精美絕倫的藝術珍品，不，是建立了一座輝煌的

藝術殿堂，半空中卻忽然打下來一柄重錘，把這件珍

品、這座殿堂最珍貴的部分砸碎了，然後來了一個不

是天才但也有點才能的匠人，遵照執錘者的意旨對殘

璧進行了改造和修補，於是這件真假合一的玩意就冒

充原來的珍品留存在世上。靠着珍品殘存部分的不完

全的光輝，已經照亮了整部文學史，驚動了愈來愈多

的人前來瞻仰、流連、驚歎、研究，終於形成了一種

專門學問。

曹雪芹的《石頭記》一誕生就這樣遭到了閹割、

篡改和蹂躪，這是中國文學史上一個費解的謎，一樁

可怕的奇跡，一場永遠令人痛心的悲劇。周汝昌先生

在《〈紅樓夢〉“全璧”的背後》一文中揭示了這場悲劇
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的內幕—政治扼殺了文學。在我們中華民族的歷史

中竟有這樣可恥的因襲！

程偉元、高鶚續書本的《紅樓夢》有意識地篡改

了曹雪芹的原意，從思想傾向到人物形象，從主題到

細節，都遭到了他們驚人的歪曲。可是，因為他們偽

續的後四十回書附驥於曹雪芹的前八十回，二百年來

卻一直迷惑、愚弄着讀者……

我引了這段話在這裡，供你參閱。他說的，真是鞭闢入

裡，使人驚心動魄—難道你看了之後，不因之而震動，而

詫異，而憤慨，而沉思嗎？

這位作者在他的自序中還說了一段話：

我讀《石頭記》是從一個一般讀者“看小說”開始

的，讀的當然是通行本即真假合璧的程、高本《紅樓

夢》。但從一開始，我就有了一個強烈的印象，即這

本書後頭的部分不僅遠沒有前面精彩動人，而且總覺

得有點“不對味兒”……

我願在此提醒讀者：你莫小看這個“不對味兒”。它雖
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然在一開始還只是一種印象或感覺，可是已然說明了他對文

藝作品具有敏銳的鑒別賞析能力，而這種識力，正是我們需

要好好培養的本領。特別是為了讀懂曹雪芹的這部小說。

副篇  張愛玲眼中的《紅樓夢》

張愛玲在文壇享有盛名，自愧未曾讀過她的小說、劇

本，偶然見到一兩篇隨筆性文章，竟然都談到了《紅樓》，

而且見解不凡。這才引起我這孤陋者的注意，真是於心戚戚

焉，不能輕易放下這個題目。

張愛玲的文藝審美眼光很高明（水平和能力），尤其符合

雪芹標準的“脂粉英豪”，又與鬚眉濁物不同，彌覺可貴之至。

她在回憶胡適之先生的文中，是以《海上花》為主題的。

她說：第一點，從十二三歲時讀《紅樓》。第二點，只這年齡

而頭一回讀，讀到第八十一回，甚麼“四美釣游魚”等等，忽

覺“天日無光，百樣無味”而感到那是“另一個世界”！

我讀到此，真是又悲又喜，又喝彩，又感歎—莫知如

何以表述我的心情。

她又提到：在美國，告訴洋人中國詩、畫的“發展”（獨

特造詣之義也），他們因為不懂，只有承認；但若說中國小說
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的“發展”，就人人“露出不相信的神氣”了。因為，小說代

表是《紅樓》，在他們讀來，只看到一個“故事輪廓”—而

且“是高鶚的”！那就是“釵黛爭婚”的一場“三角戀愛”熟

套鬧劇，沒有別的。

這是一位絕代的天才，她的文藝審美水平特高—用

我的話說：她不俗，有靈性，有藝術眼，有上智上慧，非同

小可。

她有一部考論《紅樓》的專著《紅樓夢魘》，內有極精彩

的話，如云：“我唯一的資格實在是熟讀《紅樓夢》，不同的

本子不用留神看，稍微眼生點的字自會蹦出來。”可見她對

《紅樓夢》是如何的精熟至極。

她在這篇序文裡留下了沉痛的心聲，她深刻理解了曹雪

芹與他那真《紅樓》這部書自身的悲劇性。她說：“清末民初

的罵世小說還是繼承《紅樓夢》之前的《儒林外史》。《紅樓

夢》未完還不要緊，壞在狗尾續貂成了附骨之疽—請原諒

我這混雜的比喻。”她最後說出了一句鯨吼鐘鳴的話—

“《紅樓夢》被庸俗化了！”

是誰？是甚麼才導致這個堪悲的庸俗化呢？答案由她擺

出來的—附骨之疽！

我以為這種比喻並不“混雜”。她說得透：雪芹的書，未
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完倒還不致成為最嚴重後果的真原因，糟就糟在那個狗尾像

疽一般附着在一個寶物上，竟難割除根治。

然而，也有人相反，他們感不到那種巨大的懸殊大異，

倒是認為前後“渾然一致”，“都是曹雪芹的原著”……而且，

曹之所以偉大，不在前八十回，全在後四十回，云云。

這是個文化難題，也許一萬年還會“君向瀟湘我向秦”。

張愛玲還指出說：《紅樓夢》應該把後四十回偽續割去，

任其“殘缺”不完，後面可以加上研究佚稿的成果（按應包括

後文情節要點、人物結局、章法結構……）。這又正合我們

倡導並一直實行的“探佚學”的宗旨，可謂相視莫逆，會心

不遠。



020  紅樓小講

第三講  女媧補天

上回講到了偽續者程偉元、高鶚等人將曹雪芹為小說定

下的主題本旨“……歷盡離合悲歡、炎涼世態的一段故事”

篡改成了“……攜入紅塵、引登彼岸的一塊頑石”。這是他

們的一大用心，一大歪曲。這是他們從一開頭就安排好了

的，而且貫徹始終。

區區一句話，就有這麼大關係嗎？一時難以盡察，也是

有的。如今且聽我慢慢講來。

頑石是甚麼？就是“頑冥不靈”的石頭，說它是沒有靈

性的、無知覺意識的，不能懂事、無由動情的意思。“頑石

點頭”這個典故，說的就是一位高僧講演佛法，連頑石都被

感動了，通曉了。後人常用來宣揚佛門廣大，法力無邊，連

最“下愚難化”的，也可以把它感化了。須知，偽續者正是

在此第一個緊關要害之處，偷偷地運販了他們要把《紅樓夢》

的主題本旨“潛移默化”了的一個基本思想：讓賈寶玉這塊

“頑石”也被感化“點頭”—換言之，讓這位“浪子”早日

“回頭”，徹底“醒悟”。問題是，曹雪芹根本沒有講這一套，
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他講的是另外一個故事—這個故事可以說是一個驚天動

地、翻天覆地的故事！

他講的是哪個“古跡”？原來，那是女媧氏的一段典故。

女媧是誰？是中華民族文藝中的一位最古老最重要的女神。

是她，用土創造了人民，並且把一度極端殘破毀壞的天地世

界修治得可以覆載生民，治理了極其可怕的大火災、大淫

雨、大水患，還有猛獸鷙鳥到處吃人的大禍害……是她“煉

五色石以補蒼天，斷鰲足以立四極，殺黑龍以濟冀州，積蘆

灰以止淫水……”於是人民這才得以安生樂業。而且，她又

是與男女婚配和禮樂文化都有密切關係的一位女神—說她

是中華民族的偉大的母親的一種象徵，我看是可以的了。說

起她，我不免又要提醒讀者：魯迅先生在 1922年所著《故事

新編》裡的第一篇，就是《補天》的故事。先生自云：動手寫

此，心情是很認真的，目的是取這個神話為題材，“來解釋創

造人和文學的—緣起”。

我要說，這個聯繫非常耐人尋味。像曹雪芹和魯迅，這

兩位思想特別宏偉博大的文學巨人，卻曾同以女媧為他們的

“故事”的開頭。我願讀者對此嚴肅而深沉地思索一下，想想

他們提筆時的心懷境界是甚麼樣子的。

魯迅的事，在此是不可多講了；至於曹雪芹，他那書中
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的真正的主人公石頭，卻是女媧煉成了棄而未用的這麼一塊

大石—它可一點兒也不“頑”，因為雪芹寫得清楚：“誰知

此石自經鍛煉之後，靈性已通。”它早已具有了思想感情了。

所以，這和那種“頑石點頭”的思想，完全沒有交涉。所

以，到第二十五回，雪芹也寫得明白：“卻因鍛煉通靈後，便

向人間惹是非！”

讀者記清：這塊石頭，本就出自“補天濟世”的女神之

手，那女神並不是世外仙君、瑤池聖母，她是為人間為人民

而創造幸福的；而這塊石頭又是專門來“向人間惹是非”的，

所以它的“下凡造劫”，不是一件隨便玩玩、毫無所謂的閒

事。所謂石頭“凡心”偶熾，想到紅塵中去“受享一番”云云，

只不過是“假語村言”罷了。

石頭—通靈美玉—賈寶玉，這是全書的真主角。

它安心要下世去“造歷幻緣”—去惹一場大是非。它是有

思想的，有認識的。它是“入世”的，而非“出世”的。所以

才說“枉入紅塵若許‘年’”，白去了一回，而毫無建樹功業。

它不是為了尋求“彼岸”（跳出“火坑”，身入西方“極樂世

界”……）的。它想得很多，它看到了很多不幸和不平。它

想改變這種不幸和不平的狀況。可是，它的願望不得實現，

因此“遂自怨自歎，日夜悲號慚愧”！—這種胸懷心境，
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在字面上好像雪芹只指“身前”那次“無材補天”的事，其實

“身後”的這次“枉入紅塵”也正是如此，換言之，兩次本是

一回事的幻筆。雪芹的一大筆法，就是半筆假，半筆真，真

中假，假中真。

深思好學的讀者，你讀《紅樓夢》，或者說，聽我講《紅

樓夢》，不要忙着要聽“故事”“熱鬧兒”。你要細細地玩味這

第一回，好好地體會雪芹寫這部小說的處境和心情。

當你深深地為雪芹的這種處境和心情所打動，印下了難

忘的銘記時，那就能夠在讀這部小說的隨時隨地，辨別出偽

續和篡改歪曲者的用心是多麼可鄙了。

副篇  注意三個問題

本講的內容，涉及的問題很是不少，在《小講》中細講是

不可能的。如今只補充三點：

一是“頑石點頭”的故事，要注意本義與俗義。所謂本

義，是說這段帶有神話文學意味的佛家典故，其事情是講晉

代高僧竺道生，因講佛法而倡立新義新說，為當世所不容，

視為異端，竭力排擠，致使他無有立足之地，連講壇聽眾都

無從得有了！處境可知。於是他就來到虎丘山上，面對一堆
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頑石，為它們說法，他講得是如此的動人，以至這群石頭聽

了都為之點首領會。這本是一段極為感人的故事，說明凡屬

哲人，自有深解，要想曉諭常人，定遭反對，有時甚至於十

分孤立，寂寞難言。這段故事的真精神倒毋寧說是與曹雪芹

有相通之處的。但偽續者並不了解這些，他們的水平低下，

思想庸俗，他們只將“頑石點頭”用來宣揚“佛法無邊，可感

下愚，脫離苦海，以達彼岸”的“懲勸論”，想讓“異端”改邪

歸正。這就是與曹雪芹的思想針鋒相對的一種文學形式的嚴

重鬥爭。

二是有些評論者時常宣講《紅樓夢》有“色空觀念”，並

對之加以“批判”。這事到底如何？我的看法不同。在此不

能多講，只將已發表的文章中有關之段落摘引一例於此：

不止一位讀者向我談起過，看這部小說，照雪芹

寫，原是飛鳥各投林，只剩白茫茫大地一片—這豈

不就是“到頭一夢，萬境歸空”？如果不是，又是甚麼

呢？所以主張《紅樓夢》有色空思想的，還是有根據，

有道理。我說，萬事須看本質真諦，莫看字面形跡。

有一點最不可忘記的是：曹雪芹由於當時的需要，常

常只能採用傳統舊詞語的這個形式，而表現他自己哲
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學思想上的獨特的內容。忽視了這一點，定會非但無

法真正懂得雪芹的原意，抑且非弄到與他原意本旨恰

相違反的地步不止。這個問題實在不是一個個別文詞

問題，是關係全部思想內涵的問題，最是要緊。比如

雪芹開卷便大書“因空見色，由色生情，傳情入色，

自色悟空”。所以有人總覺得即僅僅就此一處而言，

也怎能說曹雪芹並未宣揚“色空觀念”呢？殊不知，

雪芹只不過是借用佛家字眼（可能一為方便，二為遮

眼），其所表達的，卻是另一種貌同而實異的甚至可

以說是相反的思想。

一般理解，佛家所謂的空，是說世間萬相皆由幻

化而生，“四大”（風火水土）結合，化為幻相。一旦

“分解”復原“四大”，一切皆回到空無所有的“本來”

去。所以佛家講究“無生”。 色相乃幻相，是假的，

故無常，為暫顯，而空才是本來的，真的，永恆的，

是一切的“歸宿”。欲空必先去情，情是最大的禍害

和孽障，是幻相的執著者、癡迷者的“癥結”，是萬種

煩惱、痛苦的根源。由此可知，那所謂空，不妨說成

就等於是“情的空”，空了情，一切自然隨之無着了。

但是，請看曹雪芹所抒寫的究竟是不是上述的那種思
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想呢？那“因空見色—自色悟空”的空空道人，為

甚麼又單單改名“情僧”（卻不是空僧），連“石頭記”

也變成“情僧錄”了呢？請聽：—

“開闢鴻蒙，誰為情種……趁着這，奈何天，傷懷

日，寂寞時，試遣愚衷。因此上演出這懷金悼玉的《紅

樓夢》。”

這雖是託諸仙姑演曲之口，實際誰都能讀懂這是

雪芹的“夫子自道”。於此我不禁要問：你看那時他

寫此書的情懷心境，可有一絲毫“悟空”的味道？！情

種，奈何，傷懷，寂寞，愚衷，—情之極，情之至

矣！完完全全徹頭徹尾是和“空”針鋒相對的。能說

這是一部宣揚“色空”，消極厭世，勸人“悟道”的書

嗎？！所以我是不認為竟可拿“色空”思想來看待《紅

樓夢》的。

三是“真假”手法的問題。除了本講正文所提出的說法

之外，還可以換不同的方式來表述：即真中夾假，假中透真。

真是目的，假是手段。曹雪芹本是要傳那個真，但當時複雜

的政治、社會原因使他不得不採取“障眼法”，這是主要的用

假的原因。此外當然也有一個藝術因素在內。但其目的是為
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了真，則是毫無疑問的事情。清代的一位《紅樓夢》批點家

說：“以他書之實者皆虛，知此書之虛者皆實。”另一個滿洲

旗人小說家文康在作《兒女英雄傳》時假託別人的序言中也

說：“託假言以談真事。”可見嘉道時代的小說讀者都能看出

這個“真假”虛實的各方面的道理，現在有的人總把前人看

得那麼甚麼也不懂，那麼不如自己高明，動不動就是他“批

判”人家，其實前人不一定淺薄。
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第四講  石頭下凡

我們講過了《紅樓夢》主題本旨，大家務必不要忘

記—那本是“歷盡離合悲歡、炎涼世態的一段故事”。曹

雪芹在第一回書文中，又曾用了“離合悲歡，興衰際遇”，

這八個字所表達的也正就是同一個意思，最是清楚不過。我

們也講過了經歷者主人公並非是一塊頑冥不靈的石頭，而是

“靈性已通”的美玉這一要害之點。我們還講過了這塊具有特

別靈性的石頭，下凡入世是“向人間惹是非”的。對此，雪

芹在書的一開頭也早有明文了，他說的是“原來近日風流冤

孽又將去造劫歷世去”。這“造劫”，須當特加注意，它和“惹

是非”，說的都是一回事。由此可見，這塊“凡心已熾”的石

頭，不單是消極地去向人間承受加之於它的種種經歷，而且

更要緊的是還要去積極地干涉人世。這樣的石頭—不，

人物，在封建時代根本不被理解，所以稱呼它是“冤孽”。請

你記清：等到第三回書中，雪芹寫王夫人第一次向黛玉“介

紹”寶玉時，就說的是“我有一個孽根禍胎，是家裡的混世魔

王”！—我們今天已然懂得，這個孽根禍胎豈但只是“家
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裡的”禍害，長大成人後也是那個社會上的“禍害”。

在此，有一點已經約略清楚：曹雪芹是在沿用傳統的、

正統標準價值觀念下的字眼來暗寓一層他獨自創造的新的含

義。他所用的那些詞語，是很“難聽”的貶詞，然而說的卻正

是那時人們評價寶玉的那個“叛逆者”的語意。封建正統人

士正是因此而特別憎恨他。

讀《紅樓夢》，這一點異常要緊，斷不可被雪芹的筆端給

“繞”住了，因為他在特殊環境條件之下，為傳其真，卻只好

要用“假語”。

石頭怎麼“幻形”成為寶玉的呢？你看雪芹寫得迤迤邐

邐，斷斷連連，像似迷離，實甚明白：那被棄不用的大石每

日悲號哀歎，這天忽然來了僧道二人，因談塵世之情狀，惹

動了石頭的凡心，力請助它下凡歷世。僧道“大展幻術”將

極大的巨石縮成一塊小如扇墜的美玉—這裡有大段敘寫

經過的文字，早經佚失，如今“新版”《紅樓夢》已然恢復了

全文—縮成了小小的美玉，這才納入袖中，攜之下凡。

寫到這裡，雪芹筆便一停，轉寫別處去了。下面忽然在甄士

隱做夢的時候，卻又讓他遇見了這僧道二人，二人正在討論

攜石下凡入世的事。士隱乃向他們求見這石頭一面，竟然

如願以償，正要細看時，夢已驚醒，“只見烈日炎炎，芭蕉 
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冉冉”—筆又頓住了。雪芹用此妙筆“交代”了寶玉的降

生，那時節是烈日芭蕉之景，應是初交仲夏天氣。所以到第

六十二、六十三兩回大書，專寫寶玉生辰的盛會時，整個寫

的都是開始進入仲夏的風物景色。脂硯齋批《石頭記》，常說

“一絲不錯”。雪芹的筆法，是這樣令你“不知不覺”地被他

引之入勝，你這裡還在“莫明其妙”，他那裡卻是“一絲不錯”

的呢。

副篇  幾大課題

本講正文，很是簡短，所涉及的內容卻是既不“簡”又不

“短”的。隔了一段時間自己再重讀時，覺得這樣的文字可以

說沒有甚麼“水分”了。水分是沒有了，可是也就顯得太“緊

實”，很多話太粗線條了。既然言而不暢（是受當時條件約束

所致），未免聆而難明。在實際上，這一講所包括的內涵，假

如寫法略一從容，將筆只“鋪”開那麼一些，就當寫成一篇

“大”文。

比如，第一個課題就是：有些研紅者認為曹雪芹以賈寶

玉為主人公，是寫他的“色空觀念”—世間萬物不過夢幻，

種種色相只是空花泡影，即佛家離塵出世的人生觀、世界
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觀。是否如此呢？大可研究，且莫魯莽。依我個人之見，正

好相反。雪芹開頭以女媧補天領起全書，就是濟世救民的思

想。被棄的大石，為何日夜悲號感歎？正因它不得去參加補

天的這場大事業。這已無可如何了，所以它一聽僧道講述人

間塵世，就非要“下去”不可。《石頭記》記的就是它下世的

經過和經歷，可是全文的最後，卻有一偈子，說道是：

無材可去補蒼天，枉入紅塵若許年。

此係身前身後事，倩誰記去作奇傳？

這說的就是一番補天，一番入世，都徒勞枉費，而毫無

建樹，白白在“紅塵”（人間世）經歷了那麼多年！這乃是作

者的一生歎恨，此懷難遣，萬不得已，這才去寫一部稗官野

史，小說閒書！這是明明白白地訴與讀者，難道這種情懷心

境，卻反而是消極虛無、離塵出世的？我是無法形成這種理

解、達到這個結論的。

對這一課題，我在別處也從不同的角度作過一些討論，

在此俱難盡述，不過為本講正文略加補說而已。

再如，古今中外，作者為了寫好他自己的作品中的主人

公，不知要費多少心血，除了真是以壞人（或反面人物）為主


